EL PUNTO CIEGO.

Historia de Ia poesia visual en Argentina.
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Fabio Doctorovich, Poema anamérfico.

El archivo es en primer lugar la ley de lo que puede ser dicho, el sistema que rige la
aparicion de los enunciados como acontecimientos singulares (...) En su totalidad, el

archivo no es descriptible, y es incontorneable en su actualidad.

Michel Foucault, Arqueologia del saber

Los enunciados no son palabras, frases ni proposiciones, sino formaciones que
Unicamente se liberan de su corpus cuando los sujetos de frase, los objetos de

proposicion, los significados de palabras cambian de naturaleza al tomar posicion en el

«Se habla», al distribuirse, al dispersarse en el espesor del lenguaje.

Gilles Deleuze, Foucault

César Espinosa, desde México




Emprender la historizacion de un capitulo de la practica artistica, en este caso la poesia visual-
experimental argentina, implica darle un orden e introducirla en un archivo histérico. Lo anterior se
compagina con otra circunstancia muy veridica: para dar su testimonio, para documentar con
respecto a las acciones que ejecutaron o el desenvolvimiento de sus proyectos, algunos productores
artisticos se ven llevados a la tesitura de desempefarse como criticos e historiadores e intentar dar a
la publicidad artistica (en el sentido de Habermas) su respectiva trayectoria.

Sigue siendo un capitulo critico en la vida artistica y cultural de nuestros paises revisar la
compilacién de acervos y colecciones por parte de los artistas, de algunos criticos y curadores. Es
decir, el tema fundamental de la memoria colectiva sobre las propuestas llevadas a cabo por los
mismos artistas o por colectivos ajenos al circuito del mercado o de la promocion oficial, esto es al
mainstream artistico, sigue siendo problematico en estas primeras décadas de inicios del siglo XXI.

Hoy, un capitulo critico para la vida artistica y cultural radica en la
precariedad con respecto a la conservacion y la compilacion de
acervos y colecciones de trabajos de realizadores que no producen
para el mercado. Es cierto que algunas agrupaciones o movimientos
han logrado la edicion de un importante catalogo, como son en México
los casos del grupo Suma, del No-Grupo, del Arte Correo o de Felipe
Ehrenberg con su exposicion retrospectiva denominada Manchuria.

Javier Robledo, P-O-E-S-1-A, 2009

Carlos Estévez, Ascens, 1996

En palabras de Anna Maria Guasch, desde finales de la década de los
sesenta del siglo XX hasta la actualidad se constata entre artistas, tedéricos y
comisarios de exposiciones una constante creativa 0 un «giro» hacia la
consideracion de la obra de arte «en tanto que archivo» o «como archivo».

“En estos casos, el archivo, tanto desde un punto de vista literal
como metaférico, se entiende como el lugar legitimador para la
historia cultural. Como afirma el filosofo Michel Foucault, el archivo
es el sistema de «enunciabilidad» a través del cual la cultura se
pronuncia sobre el pasado.

“Son artistas que frente a los procesos de abstraccion, tautologia y
representacion ilusionista que recorren buena parte del arte actual
recuperan el concepto de memoria e incluso del «arte de la
memoria» de la que carece, por ejemplo, la tautologia que define el
arte conceptual.”

Roberto Cignoni, Oda a Napoleon,
fotostatica de video.

Segun lo arriba visto, proseguiré con la resefia ampliada del libro El Punto Ciego. Historia de la
poesia visual argentina, volumen que incorpora desde angulos practicamente inéditos (la poesia
visual y experimental) la abigarrada, muy rica y a veces contradictoria narrativa que corresponde al
arte vanguardista en la Argentina.




Y

Aqui llegamos al final del siglo XX con una generacidon que se
incorpora a la produccion de la practica estética conocida por
algunos como poética experimental, que tenia vigorosos
antecedentes en el pais conosurefio pero que permanecian
eclipsados, de hecho casi desconocidos, en parte por las secuelas
de la censura y la represion de la dictadura militar, y por otro lado
debido a un cerrado mutismo por el establishment artistico y
literario.
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En tal contexto, presentaremos parte del capitulo dedicado a
Paralengua por uno de los autores del libro, Fabio Doctorovich.

Domingo 29 de Junio
de 1997 18:00 hs,
Porformance ce Poass Fénioa

POESIA
SONORA

Mortes 1° de Julio
de 1997 19:00 hs,
Conferencio - Parformonce

JAAP
BLONK

(Holanda)

Al grito de Paralengua,
por F. Doctorovich.
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Cartel Poesia Sonora, organizado por Paralengua, 1997

EL FIN DEL MILENIO: PARALENGUA

Doctorovich nos recuerda que aun casi 20 afios después de la disoluciéon
de Paralengua, el movimiento de la poesia experimental argentina de
finales del siglo XX es aun complejo analizar sus propuestas y acciones,
asi como el posible impacto que pudo haber detonado en la literatura y el
arte argentinos.

El primer problema en este ejercicio de interpretacién es indagar que fue
Paralengua... ;un movimiento, un grupo, una revista? Plantea que en
razon de su naturaleza proteica, multifacética, no cabe en una mera [EEe—— -
definicion; en sus diez afios de trabajo conjunto pudo concretarse entre  p ARALENG U A
los poetas una especie de gestalt, una entidad supramental, con sabiduria

tacita de conceptos basicos compartidos, de comunidad (comunion). Cartel Paralengua.

Sefala que casi no hubo manifiestos, asi como tampoco pautas de homogeinizacion, ni siquiera un
"staff" estable de poetas. A lo largo de esos afios estuvieron en actividad tres "organizadores”
principales: Carlos Estévez, Roberto Cignoni y Fabio Doctorovich; su papel principal fue el de
organizar los eventos.

Al mismo tiempo, existio la colaboracién organizativa de poetas como Jorge Santiago Perednik,
Alonso Barros Pefia, Lilian Escobar, Andrea Gagliardi, Ricardo Castro, Ricardo Rojas Ayrala, y otros.
Cabe destacar —apunta Doctorovich— que siempre se priorizé la practica poética por sobre la teoria, y
gue esta Ultima surgié como consecuencia de la primera y no a la inversa.
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Ia ohtra poesla
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Es decir: performance poética no es la lectura
de un texto escrito, ni siquiera es un recitado
actuado acompafiado por compo-nentes
teatrales, visuales o sonoros. Es mas bien la
representacion de un texto que ha sido creado
y trabajado de acuerdo a las reglas que impone
la escena (y no la pagina impresa) y que se
encuentra amal-gamado con los componentes
teatrales, visuales y sonoros al punto de ser
impo-sible discernir el texto de los demas
componentes.

Carlos Estévez, Liliana Lagos,
Ascens (danza sobre poemas orales), 1996.

Cartel Paralengua, 1995.

Aclara que el término Paralengua viene a ser un
neologismo compuesto mediante la combinacion
de las palabras para (en el sentido de paralelo —
como en paramédicos-) y lengua en relacion a
lenguaje, pero también al drgano fisico. Por
ende, Paralengua podria ser vista como una
lengua paralela, o el lenguaje poético no escrito.
Fue creada como una alternativa a otras poéticas
(tipogréaficas); ademas, Paralengua utilizé al
principio el subtitulo la "ohtra" poesia: con el oh
que habla de asombro, novedad,
experimentacion, hasta llegar a postipografia.

En su perspectiva de incorporarse a la idea de
‘poesia experimental”’, Paralengua se puso a
trabajar en ese concepto para desarrollar otros
tipos de soportes (el sonoro, el video, el
performance, lo digital, etc.), que llegaron a ser
los pilares fundamentales de su poética: al pasar
del impreso a otro tipo de soporte las estructuras
semanticas, sintacticas y gramaticales utilizadas
en el texto no pueden mantenerse, deben ser
modificadas y adaptadas hasta amoldarse al
soporte en cuestion, o mejor aun, reemplazadas
por otras estructuras que tengan en cuenta las
propiedades del nuevo soporte.




En este caso el poema es un todo escénico que no puede ser separado en sus distintos soportes sin
ocasionar su desintegracion. Como ejemplo mas conocido, podemos comparar poesia ilustrada
(texto + imagen) con poesia visual (el texto es a la vez imagen).

Aunque Paralengua es en cierta forma un agregado heterogéneo de diversas poéticas
postipogréaficas, existen caracteristicas comunes a todos, y algunas de ellas —paradoéjicamente— son
paralelamente inversas a los cambios que se dieron al principio de la era Gutenberg.

Un concepto importante que se ha desarrollado en
algunos casos es el de integracion de los componentes
visuales y sonoros de la poesia. En este sentido cabe
destacarse la experiencia llevada a cabo por Carlos
Estévez, en la cual un poema visual-objetual (Panadero
en Ascenso) constituye la escenografia para una lectura
fonica acompafiada por una danza (Ascens). Los
movimientos de la bailarina estan intimamente
relacionados con las sonoridades del poema,
conformando asi un supralenguaje constituido por una
combinatoria de gestos y sonidos.

Fabio Doctorovich, 9MeneM9,
poema interactivo en la web, 1998

Otras instancias en que el componente visual ha sido integrado con el performatico/interactivo, como
en el caso de Resultados de la Expedicion a Asz Asz En (del propio Doctorovich) y obras asociadas.
Los poemas visuales (Poemas Anamorficos) percibidos interac-tivamente por reflexién en un cilindro
son a la vez la escenografia que acompafia a una escultura-maquinaria (Maquina de Copulacion
Manual) cuyo funcionamiento lo realiza el espectador accionando una manivela, obras también de
Doctorovich.

Jorge Santiago Perednik, Lectura de Buby Kofman, Paralengua 1994.

La interactividad siempre cumplié un rol muy importante en las
presentaciones de Paralengua, hecho sin duda relacionado con
la "Poesia para y/o Realizar" de Edgardo Antonio Vigo. Se
destacan en este aspecto obras como "El Recitador Privado o
Confesionario Poético" de Jorge Santiago Perednik.

Otra obra de caracter similar lo constituye "El Oraculo Poético”
(Gustavo Cazenave y Roberto Cignoni). Los poetas, vestidos
con trajes rojos o0 negros y encapuchados como monjes,
improvisan individualmente "respuestas poéticas" a inquietudes
formuladas por los espectadores, en una especie de "payada”
participativa.




Es importante tener en cuenta que la mayoria de los integrantes
de Paralengua desconocian la obra de Vigo y otros poetas de la
época al momento de comenzar las citadas experiencias. Esto
indica de alguna manera que la participacion del publico en las
obras "proyectadas" por los poetas argentinos no es un hecho
casual o anecddtico, sino que hay una clara tendencia a la
interactividad y la participacion promovida por el medio.

Robertino Di, monoélogo del Cuis Cuis
(de Emeterio Cerro), 1989

En el campo de la poesia sonora se destacan:

» Ondo de Norberto Olaizola, una obra coral interpretada por el Grupo de Experimentacion Vocal
dirigido por el autor, escrita a partir del poema Lumia de Oliverio Girondo. La partitura consiste en
una larguisima tira de papel sostenida al unisono por todos los intérpretes.

* Oratorio Menem, La Voz, y Manifiesto, obras fonicas de Roberto Cignoni inscriptas en la
tradicion dadaista, asi como su excelente interpretacion de la Oda a Napoledn de Kurt Schwitters.
Cignoni introduce un elemento fuertemente cémico merced a la desarticulacion sintactica y
semantica provocada por la expresion de una serie de sonidos guturales pero no necesariamente
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desprovistos de significado. En Oratorio Menem
trabaja sobre variaciones y aliteraciones fonéticas los
fragmentos “om”, “omen”, “men”, “menem”, etc.

« Artificios, Ecosemas, Poema Tehuelche y otros
poemas electroacusticos de Lilian Escobar.

« Polisilabos del Finn, poemas del libro Oral, y
otros poemas orales y corp-orales de Carlos Estévez,
como su poderoso trabalenguas Destrabavidas (que
utiliza la frase Atraco Tras Atraco), el poema de ritmo
marcado Ndombe, y su obra Abandoneén, en la cual
las palabras son gotas de lluvia que caen al ser
pronunciadas utilizando como instrumento sonoro la
nariz apretada por los dedos.

« Poema Reiterado de Ricardo Mandolini, obra
electroacustica grabada en cinta reprocesada.

« Las obras del grupo de jévenes autores La
Pieza, quienes generan un clima utilizando
superposicion de voces, sonidos y movimientos
escenograficos (banderas agitadas, escritura sobre
pizarrones, etc.). Sus presentaciones tienen un dejo
cinematografico, con una atmoésfera que recuerda a
algunas peliculas de horror de los ’70.

Cartel Paralengua.




Conclusiones

El concepto de obra como herramienta para alcanzar la inmortalidad es de alguna manera dejado de
lado en el caso de los poetas performaticos: mientras el texto impreso ha sido utilizado desde antafio
como un registro permanente de la obra de un autor, la performance es instantanea, perecedera.
Esto hace que no pueda ser utilizada como mercancia de intercambio. Si bien puede grabarse en
registros magnéticos y sonoros, éstos no tienen valor como performance en si mismos.

Desde ya, es posible escribir partituras de las performances a la manera de las obras musicales o
teatrales —citando como ejemplo a la Ursonata de Kurt Schwitters—, pero al ser el autor a la vez
intérprete de la obra, es imposible que un tercero pueda transmitir los sentimientos promovidos
originalmente. Claro que la Ursonata ha sido representada por un nimero de autores, incluyendo al
propio hijo de Schwitters, a Cristopher Buterfield y a Jaap Blonk, cuya version es quizas mas potente
gue la de Schwitters. Pero se trata de otra obra, una Ursonata alternativa.

La interaccién del lector con un libro impreso es la de un ente
tridimensional con un soporte bidimensional. En el caso de la
performance poética el espectador es "rodeado” por el texto, el
cual se desarrolla en un soporte tridimensional material e
inmaterial, un espacio no euclidiano, parafisico, en el cual
reverberan vibraciones visuales en paralelo de tres o0 mas
dimensiones mas alla del ritual tipografico. La percepcion
meramente intelectual se transforma en una experiencia visual
y sonora.

Ricardo Rojas Ayralay Myrna Le Coeur,
improvisacion sobre El Shock de los Lender
de Jorge Santiago Perednik, 1989

PARALENGUA VIt

Otro componente importante estd dado por la
presencia del poeta, el cual dota al texto de una
energia vital, un influjo corporal y espiritual imposible de
reproducir en un texto impreso o aun digital. Ese "algo™:
presencia, mito, imagen viva que dara origen a otras
ilusiones como predmbulo del armazén prototipico,
fuerza espiritual que Unicamente es cualidad humana
y que ninguna tecnologia puede ni podra
reproducir.
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De acuerdo a Fernando Aguiar: "El poeta es detonador
de la accién y todos sus gestos, toda su expresividad
mimica emite informacion, parafraseando un lenguaje
rico en signos y significados”. La mediatizacion de la
imprenta —una tecnologia de masas como cualquier
otra— es asi reemplazada por la instantaneidad no
efimera y el acercamiento del poeta al espectador a
través de un texto especialmente creado a tal fin.

CENTRO CULTURAL
RICARDO ROJAS

Corrientes 2038
Buenos Aires
ARGENTINA

Cartel de Paralengua (por Fabio Doctorovich), 1996.




Paralengua inaugurd con su recital de 1989 un nuevo ciclo en la poesia experimental argentina,
catalogado por algunos como una de las “tres rupturas” en la poesia argentina, mientras otros
“‘escapaban por la escalera” del halito perturbador de sus performances. Los numerosos eventos
organizados —mas de una docena— han permitido generar un ambito propicio para la expresion de la
poesia postipogréafica. Si bien la mayoria de ellos —en los que han participado al menos una treintena
de poetas experimentales argentinos—, han girado en torno a la performance poética, también han
sido presentados otros géneros como el de la poesia visual, digital, sonora y videopoesia.
Paralengua no se lee, se vive con todos los sentidos. Es vivencia.

MANIFIESTOS DE INTEGRANTES DE PARALENGUA y CRONOLOGIA en la
antologia ”El Punto Ciego”, SDSU Press, 2016.
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