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Cerca ya a los 70 afios, fallecio en la ciudad que le vio nacer, La Plata, Edgardo Antonio Vigo, xilografo, poeta
experimental, conceptualista, constructor de “objetos indtiles” y "maquinas extrafias”, innovador constante cuya obra,
descubierta hace muy poco tiempo, se ha constituido en fuente de sorpresas permanentes dado el caracter casi inefable de
sus propuestas. Cultivé, también, formas hasta hoy dia consideradas sub-artisticas o, sencillamente no consideradas "arte"
por la critica verncula, como el arte correo y la poesia experimental.

En su obra se perciben rasgos de Marcel Duchamp -recordamos el
film de Vigo "Blanco sobre Blanco", que se exhibia a espaldas de los
espectadores y los constantes "ready-made" que enviaba a sus
amigos- y, sobre todo, de Macedonio Fernandez, perdurable en la
obra de Vigo no sélo por la actitud irrespetuosa, sino, también por los
titulos y paratextos largos y contradictorios. De ambos tomd la
actitud ludica de divertir y de hacer participar a los espectadores y de
desacralizar la obra de arte mediante la manipulacion y la co-
creacion, al punto que preferia hablar de "constructor-creativo" en
vez de "espectador" tratando de hacer de la creacion artistica un acto
multitudinario y no individual y solitario.

Nacido en La Plata, en 1927, ingresa a la Escuela de Bellas Artes de
la Universidad de esa ciudad en 1950 y, en 1953, es becado a Francia
en donde conoce al artista venezolano JesUs Soto y entra en contacto
con la vanguardia mundial. En 1954, de vuelva a su pais expone
objetos de madera que ya preanunciaban su posterior tendencia hacia
un arte de participacion popular. Fue un consecuente editor y sus
publicaciones, "Diagonal Cero" (1961) y "Hexagono 70", difusoras de la "novisima Poesia" -tal como gustaba llamar a la
poesia visual- junto a la posterior "Nuestro Libro Internacional de Estampillas y Matasellos" con sellos y matasellos
originales de artistas de todo el mundo (artistamps y rubberstamps) se las consideran paradigmas de lo que, hoy dia, se
conoce como "Libros de Artistas". En 1965 exhibe sus primeras "maquinas indtiles" tales como el "Palanganémetro
Mecedor para Criticos de Arte" y la "Bi-Tri-Cicleta Ingenua" que le malquistaron con la critica, iniciando un largo
silencio que perdur6 hasta la década de los 90s. En 1967 se editan en Francia, sus "Poemas Matematicos Barrocos" y al
afio siguiente sus "Poemas Matematicos Incomestibles™ (un objeto encerrado entre dos latas de atln vacias y soldadas una
a la otra). También, en 1968,en La Plata, aparece su primer seflalamiento "Manojo de Seméaforos":

Consistio en analizar desde el punto de vista estético y creativo el seméaforo ubicado en las intersecciones de las avenidas
1y 60, de La Plata. Tratdndose de un elemento anénimo e inGtil para su funcién especifica (causante esto Gltimo de
irénicos comentarios ciudadanos) ese manojo de semaforos, motivé el intento de implementar un didlogo de base
concreta y contenido abstracto. El publico invitado a concurrir, debi6 desarrollar sus ideas utilizando las claves minimas
dadas por el convocante, que no concurri6 a la cita. El propdsito era restar todo contacto prejuicioso para generar una
accion en libertad.

En el nro. 11 de la revista "Los Huevos del Plata" (1968) aparece su "Nueva Vanguardia Poética en Argentina" y poemas
experimentales de Jorge de Luxan, Carlos Ginzburg, Luis Pazos y suyos propios en lo que se conocié como la segunda
ruptura en la tradicion lirica en la Argentina (la primera fue en los 30s., bajo el signo del Ultraismo).
Desde mediados de los 60s. fue un propulsor de las tendencias conceptualistas en Latinoamérica, sobre todo, el
Conceptualismo aplicado a desentrafiar los mecanismos e instrumentacién de la obra de arte y su relacién con los
espectadores, no el Conceptualismo de "El arte es la definicion del arte" de Kosuth. Su énfasis en las cualidades
autorreferentes de la obra que, no sélo promueven la ambigliedad (la posibilidad de extrema polisemia), sino también, la
posibilidad de opcion del espectador en la eleccion final del sentido le hacen considerar al espectador, co-autor de la
misma. Su propuesta en este sentido se concretd en la "Poesia para y/o a Realizar", a través de la cual intenté que el



espectador pasara de la participacion a la "activacion-constructiva con lo cual es posible que el consumidor pase a la
categoria de creador” ("De la Poesia Proceso a la Poesia para y/o a Realizar", Diagonal Cero, La Plata,1970) , Y continud
con la "'l Expo de Proposiciones a Realizar" de 1971, que realiz6 en el Cayc de Buenos Aires donde, con el marco de las
propuestas recibidas de casi todo el mundo, se reunieron los artistas Wlademir Dias-Pino (creador del Poema/Proceso
brasilefio), Guillermo Deisler, poeta visual chileno, hoy extinto, y los uruguayos Francisco Accame, musico y poeta
fénico y quien esto escribe.

En una de sus primeras visitas a nuestro pais, realiza, durante la "Exposicion de Ediciones de VVanguardia" organizada por
la revista "OVUM 10" en el Hall de la Universidad de la RepuUblica, el 30 de setiembre de 1970, la propuesta "Poema
Demagogico”, una parodia del acto eleccionario mediante la emision del voto en una urna de embocadura redonda y cuyos
votos no eran otra cosa que formularios repartidos por el performer en donde se solicitaba al participante-creador que
expresara lo que quisiera y que, luego, introdujera la hoja no plegada sino arrollada en forma de cilindro en la urna
especial.

A comienzos de los 70s. se integra a los nacientes circuitos del arte correo siendo uno de sus mas constantes creadores
hasta el dia de su muerte. La dictadura militar de su pais le golpea duramente al hacer desaparecer a uno de sus hijos y fue
a partir de este desgraciado hecho que su obra cobra un caracter fuertemente politico a la par que aumenta sus contactos
con el exterior, difundiendo la brutal represion y delitos de lesa humanidad de aquella feroz dictadura. De esa época es su
obra "Trelew" (1974), en recuerdo a los 16 revolucionarios asesinados en la céarcel de Trelew, en el sur argentino, el 22 de
Agosto de 1972, en la cual cada hoja del libro es un simil de cada cuerpo caido y desde aquellos tristes momentos aport6
su talento a las movilizaciones de las Madres de Plaza de Mayo (emblematico fue su poema visual colectivo "Sembrar la
memoria” realizada en el gran evento popular "Todos o Ninguno" que organizara el grupo "Escombros” en La Plata, el 9
de Diciembre de 1995). En los ultimos afios, su obra vuelve a la luz, exponiendo individualmente en la Fundacién San
Telmo (1991) en donde expone retrospectivamente sus obras mayores y, en 1994, es seleccionado para integrar el envio
argentino a la XXII Bienal de San Pablo, Brasil, logrando el reconocimiento mundial a ese nivel.

Para terminar permitaseme incluir estas palabras de Vigo tomadas de su declaracion publica de 1968 "Un Arte a Realizar"
que nos daran una idea mas acabada de su propuesta:

Hacia un arte tocable que quiebre en el artista la posibilidad del uso de materiales "pulidos” al extremo de que
produzcan el alejamiento de la mano del observador -simple forma de atrapar- que quedard en esa posicion sin
participar "epidérmicamente™ de la cosa. Via uso de materiales "innobles" y para un contexto cotidiano delimitador del
contenido. Un arte tocable que se aleja de la posibilidad de abastecer a una "élite" que el artista ha ido formando a su
pesar, un arte tocable que pueda ser ubicado en cualquier "habitat" y no encerrado en Museos y Galerias.Un arte con
errores que produzca el alejamiento del exquisito. Un aprovechamiento al maximo de la estética del "asombro", via
"ocurrencia" -acto primigenio de la creacién- para convertirse -ya en forma masiva- en movimientos envolventes o por la
individualidad -congruencia de intencionalidad, en actitud.Un arte de expansion, de atrape por via ludica, que facilite la
participacion -activa- del espectador, via absurdo. Un arte de sefialamiento para que lo cotidiano escape a la Unica
posibilidad de lo funcional. No méas contemplacion sino actividad. No mas exposicion sino presentacion. Donde la
materia inerte, estable y fija, tome el movimiento y el cambio necesario para que constantemente se modifique la imagen.
En definitiva: un arte contradictorio.

Dificilmente esta nota pudiera abarcar todas o algunas de las facetas y dimensiones de este creador infatigable, apenas
rescatar esquematicamente su actitud frente al arte y a la sociedad en la que vivié y sufrio, de quien s6lo pudo sujetarse a
sus propias reglas y que, tratd, durante toda su vida a ser consecuente con sus ideas libertarias. Su obra perdurara
eternamente en tanto exista en el hombre ese afan por la libertad que él intent6 mantener despierto enfrentandonos a la
disyuntiva de elegir entre las variadas posibilidades de significacion (incluso de alterar el sentido) que ofrecian sus obras y
asumir y concretar asi, a través de la opcidn, nuestra mas genuina naturaleza: la aspiracion a la libertad.

Montevideo, Uruguay, 12 de Noviembre de 1997.



